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La posicién de los dedos de la mano
derecha de la duquesa de Alba en el retrato
que le hizo Goya en 1795 coincide con la
forma de ‘deletrear’ la legra ‘g’ en el alfabeto
manual espafiol que recred el genial pintor en
el grabado que realizé en Piedrahita en 1812, lo
que viene a demostrar que ya conocia esa forma
de comunicacién muy poco tiempo después de
que se quedase sordo.
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Goya

El genio de Fuendetodos no sélo utilizé
sus manos para pintar, también le
sirvieron para ‘hablar’ cuando perdié el
sentido del ofdo. Un grabado suyo
firmado en Piedrahita en el afio 1812
demuestra que conocia y manejaba el
denominado alfabeto manual espafiol

Retrato de la duquesa de Alba realizado por Goya en 1795.

DAVID CASILLAS / AVILA

UENTAN los historiadores, a veces

mds reincidentes que coinci-
dentes, que cuando Francisco de
Goyay Lucientes perdi6 la capaci-
dad auditiva, a la edad de 46 afos, se
le agri6 el cardcter y se volvié mds
retraido y hurano de lo que de suyo
habia sido siempre. Lo que muy po-
cos han contado, seguramente por
desconocimiento, es que el genio de
Fuendetodos, uno de los mds insig-
nes artistas que ha dado la humani-
dad, no se resigné a soportar estoi-
camente ese cruel castigo que le im-
puso la naturaleza, sino que
aprendio el alfabeto manual espa-
fiol para poder comunicarse a través
del auxilio de ese suceddneo de ver-
balidad.

De esa lucha de Goya por comu-
nicarse con su entorno después de
perder el oido sabe mucho el barce-
lonés Antonio Gascén Ricao, escri-
tor, conferenciante e historiador es-
pecializado en la Guerra Civil espa-
fiola, un estudioso del pasado que, a
raiz del redescubrimiento de un gra-
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bado en el que el autor de La lechera
de Burdeos explica cémo han de ‘ha-
blar’ las manos para significar cada
una de las letras del abecedario, ha
realizado una interesantisima inves-
tigacién sobre como afect6 la sorde-
ra a Goya y c6mo la reflejé en sus
obras.

La primera noticia
que se tiene de la
sordera de Goya
se encuentra en
una carta fechada
en el aflo 1794

Este precioso y curioso grabado,
que tiene unas medidas de 24 x 40
centimetros, se conserva actual-
mente en el Instituto de Valencia de
Don Juan (Madrid), estd fechado y
firmado en su esquina inferior dere-
cha con la leyenda ‘Goya en Pie-
drahita / afio de 1812’ y fue realiza-

do por el maestro con pluma y tinta
sepia en papel ocre. Su contenido,
explica Gascén, consiste en veinte
dibujos de configuraciones de una
mano derecha sobre fondo rayado
que representan, amodo de dele-
treo, «veintiuna letras del alfabeto
espanol (excluidasla ‘K, la ‘X' yla‘z’),
alas que se suman los digrafos ‘ch’y
‘Il', dispuestas del siguiente modo:
enla primera linea, ‘@, ‘b, ¢, ‘d, ‘’; en
lasegunda, ‘f, ‘g, ‘ch’, 1, I, ‘m’; enla
tercera, 1, ‘0, ‘p, ‘q, T, ‘s, y enla cuar-
ta, ‘t, ‘0, ‘y’». Enlos casos en que Go-
ya dibuja junto a una mano un pe-
queno arco, indicado con un trazo
grueso, «representa que describien-
do dicho movimiento las letras son
dobles; asila ‘i’ se transforma en ) la
Tenlyla'm’ en‘fi».

Fue alos cuarentay seis afos de
edad, en el umbral de su plenitud
creativa, cuando Goya contrajo una
grave enfermedad que le provoco
pérdidas del equilibrio, fuertes dolo-
res de cabeza y ceguera temporal.
Cuando logré por fin recuperarse,
después de un largo afo de convale-
cencia, el genio de Fuendetodos -ex-

plica Antonio Gascon- «serd otro: un
hombre aislado, asediado por sus
fantasmas y envuelto en un silencio
profundo y permanente, secuela de
la enfermedad padecida. Para co-
municarse con €, sus interlocutores
tendran en adelante que recurrir ala
escritura o bien, de conocer su em-
pleoyapartir del momento en que
lo aprenda el artista, a ese sistema
especial de escritura manual y aérea
que es el alfabeto dactilol6gico».

De su sordera absoluta y laasun-
cién de esarealidad dan cuenta va-
rios testimonios, uno de los cuales
es el que da fe de que «cuando Goya
present6 el 4 de abril del 1797 sure-
nuncia ala direccién de la Pintura
en la Real Academia, la peticion le
fue aceptada atendiendo al hecho
de que ‘una de sus enfermedades sea
la sordera tan profunda que, absolu-
tamente, no oye nada, ni atin los ma-
yores ruidos, desgracia que privaa
los discipulos de poderle preguntar
en su ensenanza’». Un ano antes, en
1796 -anade Antonio Gascén-, Ca-
mon Aznar, el que fuera amigo del
alma del pintor, ya afirmaba en una
carta que «Goya habla porla mano».

Pero la primera noticia de la sor-
dera de Goya nos hallegado de la
mano de una carta de Ramén Po-
sada, presidente de la Junta de Go-
bierno de la Academia de San Car-
los de Méjico, fechada en Madrid el
26 de noviembre de 1794, y dirigida
ala propia Academia mejicana, «en
donde darazén de su gestién con
Goya, al cual se le habia encargado
un cuadro con destino ala Acade-
mia: ‘Con este fin, y el de conocer a
Don Francisco Goya, pasé a su ca-
sa, yle hallé del todo sordo, de ma-
nera que fue necesario hablarle por
escrito’».

Otro testimonio que Gascén ha
encontrado sobre el uso que hizo del
alfabeto dactilolégico, mds necesa-
rio si cabe por el hecho de que el
maestro demostro ser incapaz de
entender a quien se dirigia a él le-
yendo en sus labios, se descubre en
una carta que Goya escribi6 el 27 de
marzo de 1798 a su amigo Zapater,
misiva en la que le explicaba que «el
ministro (de Gracia y Justicia, Mel-
chor Gaspar de Jovellanos) se ha ex-
cedido en obsequiarme llevindome
consigo a paseo en su coche, hacién-
dome las mayores expresiones de
amistad que se puedan hacer, me
consentfa comer con capote porque
hacfa mucho frio, aprendi6 a hablar
por lamano, y dejaba de comer por
hablarme..»

Prueba «contundente» de su in-
capacidad para comunicarse ver-
balmente, que desmiente las falsas
recreaciones que se han hecho de
un Goya que a principios del siglo
XIX podia escuchar -abunda el his-
toriador cataldn- «la tenemos a fines
de noviembre de 1808, en plena
Guerra de la Independencia, cuan-
do Goya efecttia una breve estancia
en Fuendetodos, su pueblo natal.
Alli, segtin testimonios recogidos por
un sobrino de su amigo Martin Za-
pater ‘le hablaba por sefias un cria-
do que trajo, haciendo uso de un
abecedario que todavia imitan... [los
ancianos que lo conocieron]’».

Y aunque el testimonio mds an-
tiguo que se ha encontrado hasta el
momento sobre el uso del alfabeto
manual o dactilolégico por parte de

Autoretrato de Goya.

Goya es del afo 1796, la labor inves-
tigadora de Antonio Gascén le halle-
vado ala conclusién de que «hay de-
talles que permiten intuir que el pin-
tor aprendié ese lenguaje con
anterioridad». Uno de esos argu-
mentos, lleno de romanticismoy un
cierto misterio, es el que desvela el
estudio del primer retrato de cuerpo
entero que Goya realizé a la duque-
sa Cayetana de Alba, mujer de la que
parece que estuvo muy enamorado,
aunque no parece que fuera corres-

«Una mano
anénima, y
diriamos
inmisericorde»,
recorto el grabado
de Goya

pondido, pintura que estd fechada
en 1795. De esa magnifica obra co-
menta Gascon: «Fijémonos en esa
mano derechadeladuquesa que pa-
rece senalar con laxitud, m4s alld de
la dedicatoria, hacia un punto situa-
do fuera del cuadro. Su configura-
cién corresponde exactamente a la
del signo ‘g, inicial de Goya, tal co-
mo lo dibujaria el artista en Las ci-
fras de la mano (1812), es decir, los
dedos flexionados con las puntas ha-
ciala palmasalvo el indice, semifle-
xionado, y el pulgar, extendido y con
layema apoyada en el borde de la
articulacién de la segunda con la ter-
cera falange del dedo corazén.
Ahora bien, anade Gascoén, «la

configuracién de una mano que se-
fiala, aunque en este caso no sepa-
mos exactamente qué, ;no ha de
coincidir por fuerza con la del signo
‘g’? Todo ello prueba que la configu-
racién de una mano que sefiala no
tiene por qué ser necesariamente la
misma que la del signo ‘g’ dibujado
por Goya, pero desde luego no ex-
cluye que pueda tratarse de una sim-
ple coincidencia». Para destacar
dentro de lo razonable esta posibili-
dad, debido a que hablamos de un
estudio histérico yno de una mera
especulacion intelectual enla que
pesen laimaginacion o el deseo de
ver lo que no hay, Gascén aniade que
«hay que contemplar otro de los re-
tratos: el de La Duquesa de Alba con
mantilla.» En este 6leo, pintado casi
dos afnos después que el mentado
anteriormente y en el que suamada
aparece con mantilla y traje negro,
«lamano de la duquesa, vista por el
dorso, lo queimpide apreciar su con-
figuracion, senala el pie del cuadro,
donde figura la inscripcién ‘Solo Go-
ya. En esta mano en que, a diferen-
ciadela otra, se aprecia cierta ten-
sién, se distinguen dos anillos: en
uno se lee ‘Alba;, en el otro, ‘Goya'».
«Nos hallamos pues -contintia
desvelando Antonio Gascon-, ante
dos retratos con mensaje idéntico:
Goya, franco y directo en el segun-
do, y disimulado atin en el primero
mediante una doble treta: la de dis-
poner lamano de la duquesa de mo-
do que parezca sefialar (se lo debié
parecer incluso a ella misma) yla de
recurrir a la dactilologfa, comprensi-
ble sélo para una reducida minoria,
los sordos, entre la que hay que con-
tar naturalmente al propio artista.

Lo que parece confirmar asi mismo
que Goya deberia de utilizar el alfa-
beto digital ya de habitual en 1795, 0
sea un afio antes de que Zapater, en
una carta, hiciera mencion al tema».

CONTEXTO HISTORICO Destaca
Gascén que 1795, cuando Goya pin-
ta ese signo ‘g’ en el primer retrato
de tamario natural de la duquesa, es
el afno en que, a instancias de Godoy,
primer secretario de Estado, se ini-
cia en Madrid el primer ensayo en
Espana de ensefnanza publica de
sordomudos en las Escuelas Pias de
Lavapiés (Colegio de San Fernando)
a cargo del religioso escolapio José
Fernandez Navarrete de Santa Bar-
bara, formado en Italia por el jesuita
Tommaso Silvestri.

También, abunda Antonio Gas-
c6n, «1795 es el afio en que ve laluz
de la estampa la obra de Hervas y
Panduro Escuela espariola de sordo-
mudos o Arte para ensefiarles a es-
cribir y hablar el idioma espaiiol,
donde aparece un Alfabeto manual
para los Sordo-mudos segiin Hervds,
pero este alfabeto en concreto, ela-
borado en Roma con la ayuda del
nifio sordo italiano Puppi, difiere
bastante del que pintaria Goya en
Las cifras de la mano, al igual que
difiere del que figura en La reduc-
cion de las letrasy Arte para ensenar
a hablar los mudos, del aragonés
Juan (de) Pablo Bonet, editado en
Madrid el afio 1620, una obra, ade-
mads, practicamente olvidada por
entonces en Espafia. Luego, ;lo
aprenderia Goya, que no se movio
ese ano de Madrid, de propia mano
de Ferndndez Navarrete?»

Tenazy eficaz en su estudio del
grabado de Goya, Antonio Gascén
afirma que «otras dos cuestiones
mds, también sin resolver, envuel-
ven el grabado de Goya. La primera
y bésica es el motivo que debié mo-
ver al artista para realizarlo, puesto
que su tamario y el material usado,
un simple papel, da en pensar que
nos encontramos ante un grabado
de cardcter totalmente pedagdégico.
Lo que parece apuntar razonable-
mente que el objetivo de Goya pudo
ser muy bien el de intentar ilustrar
graficamente, mediante el mismo,

sobre el uso del alfabeto manual es-
paiiol, el mismo alfabeto que en la
actualidad, con las 16gicas variantes,
se sigue utilizando dentro del colec-
tivo sordo».

De haber sido este su objetivo re-
al, explica el investigador, «no hay
ninguna constancia testimonial al
respecto, y queda atin por averiguar
aqué persona en concreto pudo es-
tar dirigido, siendo la tinica pista la
leyenda: «Goya en Piedrahita / ano
de 1812», detalle que, cuando me-
nos, sitda al pintor en un lugary en
un tiempo concreto hasta este mo-
mento desconocido».

Dentro del mismo misterio «hay
otra cuestién puntual», y es que «ala
vista de laldmina se puede apreciar
que una mano anénima, y dirfamos
inmisericorde, la recorté de forma
chapucera, y ala brava, sin tener en
cuenta para nada el valor crematisti-
co delafirma dela misma. Hecho
que parece indicar la familiaridad o
laignorancia del personaje respecto
aGoya... Buena muestra es que en
la parte superior derecha del graba-
do el pulgar derecho, el que corres-
ponde a laletra ‘€ ha sido cercena-
do radicalmente. Idéntica circuns-
tancia se da en la parte inferior,
donde la muiieca de la mano, que
representa la letra ‘u’, ha sido am-
putada, por lo que esta parece
emerger fantasmalmente del fondo
del grabado. No asi el dedo mei-
que delaletra‘y’, que salvado del
desastre tijeril cuelga solitario fuera
del hipotético marco del grabado.

Lamagnificay prolificaobra que
Francisco de Goya regalé al mundo
dela cultura y el pensamiento se
enriquece con la salida alaluz de
este nuevo grabado, una obraa
la que su intencién didactica no
resta valor histérico ni artistico y
que demuestra la intensa rela-
cién que el pintor tuvo durante
una etapa de su vida con la loca-
lidad abulense de Piedrahita.
Ldstima que, como suele ocurrir
tan a menudo, los elementos se
alien para que este motivo de or-
gullo para la pequena cultura
abulense encuentre tantas difi-
cultades para ser conocido y pu-
blicitado como se merece.

i Antonio Gascon. Curriculum

Antonio Gascén Ricao, nacido en
Barcelona en 1949, escritor, confe-
renciante e historiador, especializado
en la Guerra Civil espafiola, lleva pu-
blicados desde 1978 numerosos arti-
culos y libros, siendo los ultimos Bel-
trdn, el Esquinazau, Jaca, 2002, Me-
morias de Juan Luis Marroquin. La
lucha por el derecho de los sordos,
Madrid, 2004, La Bolsa de Bielsa. EI
heroico final de la Repuiblica en Ara-
g6n, Huesca, 2005 y El hechizo del
Castellar, Zaragoza, 2006. Actual-
mente es profesor de Historia de la
educacién de los sordos en el Master
en Docencia e Interpretacién de Len-
gua de Sefias que se imparte en la
Universidad de Valladolid.

En su labor como historiador, ha
conseguido los siguientes reconoci-
mientos: Finalista del premio Joa-
quin Costa de Historia, patrocinado
por Unaliy la Diputacién Provincial

de Zaragoza correspondiente al afio
1981; primer premio a trabajos histé-
ricos del Personal Civil de Armas y
Cuerpos. Revista de la Academia
General Militar correspondiente al
afio 2000. Zaragoza; menci6n a la
Innovacién del | Congreso Virtual In-
ternacional sobre Sordoceguera,
«Campus For Peace», Universitat
Oberta de Catalunya, 2004.



